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CONSELL EDITORIAL

PRESIDENT
Josep M. Raventés
Podem tallar totes les flors, pero no podrem aturar la primavera

COORDINADOR
Pere Larrosa La primavera, en aquest cicle anual es produeix la renovacio vital, les-
) clat de la naturalesa en els camps, en els arbres, en els jardins, tot plegat
}ziiilsl;]:nls MAQUETACIO ofereix un espectacle que ens impressiona i captiva per la seva bellesa.
Lhome, des de l'antiguitat, ha intentat donar forma per mitja de di-
REVISIO LINGUISTICA verses expressions artistiques lemocié que li genera aquesta estacié de
Montserrat Luque ,anY'
A finals del segle XV, el pintor renaixentista Sandro Botticelli pinta un
ADMINISTRACIO magnific quadre, un grup de personatges mitologics representen 'alele-
Adjutori Gramunt goria de la primavera. En el segle XVIII el pintor A. Viladomat executa
Les estacions de lany. El considerat un dels millors paisatgistes contem-
COL-LABORADORS: poranis, lempordanés Lluis Roura, pinta Les quatre estacions, Primave-
MARY CARMEN ALVAREZ ra, Pals i les illes Medes, és una espléndida obra que fabraqa tots e,ls ma-
tisos dels verds, en contemplar-lo et transmet tota lesplendor daquest
XENIA COSTA periode estacional.
La literatura també s’ha deixat atraure per aquest bell impacte de la
JOSEP FERNANDEZ “PEPIN” natura. La poesia de Maria Manent amb “Elogi de les glicines” o la de J.
Salvat-Papasseit amb “Res no és mesqui’, o en Joan Maragall amb el po-
PERE LARROSA ema ‘Ametller”, o el de Juan Ramon Jimenez titulat “Primavera”. La no-
velelista Carme Riera va escriure Una primavera per Domenico Guarini.
JOSEP LLURBA Grans mestres de la musica han transcrit al pentagrama les sensacions
ANTONIO MONFORTE que els ha causa‘il impacte de ,l’a primavera. Antonio Vlvaldl‘ho glos-
sa en el concert “La primavera’, de les populars Quatre estacions. Del
ROSA MONEORTE cataleg de Beethoven podem escoltar “Primavera” i de Haynd “Les es-
tacions”. La partitura del ballet d’Igor Stravinsky “La consagracié de la
JAUME PONS primavera’, escenifica la celebraci6 tribal de l'arribada d'aquesta época
de l'any.
MARIA DOLORS ROIG Tots aquests protagonistes de la historia de la cultura s6n una petita
mostra de la quantitat dartistes que shan deixat encisar per la bellesa
FOTO PORTADA:

primaveral, havent-nos llegat unes obres excelelents i de gran qualitat.
Les festes primaverals estan ben arrelades a tot Europa, concursos lite-
raris, desfilades florals, festivals de musica, a casa nostra la manifestaci6

Fragment de I'Al-legoria a la primavera,
Alessandro Botticeli, galeria dels Uffici,

Floréncia « » .
Temps de flors” a Girona, entre altres.
EDITA: Catalunya rememora cada any la festa del nostre patro, Sant Jordi, dia
SEGL del llibre, la rosa i 'amor, festa civica que celebrem amb joia per tots els
/5‘7\’\ pobles i ciutats del nostre pais. Gaudim-ne tots plegats.
Santa Anna, 1 lAteneu Josep M. Raventos i Broch

08758 Cervello
artipons@gmail.com
pelarros@gmail.com
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MES ENLLA DEL DESIG

LLENGUA, ROSES I LLIBRES

Rosa Monforte i Sola, fildloga

“Hi ha gent a qui no li agrada que es
parle, sescriga o es pense en catala.
Es la mateixa gent a qui no li agrada
que es parle, sescriga o es pense.”

Encapcalo aquest article amb les paraules dOvidi Mont-
llor, cita obligada en reivindicacions de llengua i que,
malauradament, continua plenament vigent, per re-
cordar que enguany a principis del mes de mar¢ shan
acomplert vint anys de la mort del cantautor, poeta, ac-
tor i activista de la lluita pel pais.

Ovidi Montllor va néixer a Alcoi (Pais Valencia) el 1942 i
va morir el 1995, victima d’un cancer desofag.

Com a homenatge també al que va estar relacionat amb
el moviment de la Nova Cango, el festival de musica
Barnasants ha dedicat ledicié del 2015 al cantautor i ha
utilitzat com a eslogan un dels seus versos: “volem el pa
sencer”. D'altra banda, dins de ledici6 shan fet diversos
concerts i es va demanar als artistes que incloguessin
en el repertori de les seves actuacions una pega musical
d’Ovidi Montllor.

I tot aquest preambul és per parlar-vos d’un llibre dex-
cepcid que va apareixer el 10 de marg, just el mateix dia
en queé es complien vint anys de la seva mort, escrit pel
també alcoia Jordi Tormo i amb un titol tan suggerent
com Ovidi Montllor. Un obrer de la paraula, editat per
Sembra Llibres.

Lautor, geograf de formacio, ha estat els darrers anys fent
recerca sobre la figura d'Ovidi Montllor i, de manera es-
pecial, en la seva extensa obra poética, de més de qua-
tre-cents poemes, una bona seleccié dels quals trobareu
publicats en aquest llibre, inclos també el format manus-
crit. Laltre material amb el qual ha treballat Tormo han
estat les entrevistes amb profunditat fetes a familiars i
amics, incloses les seves filles Helena i Jana Montllor. El
resultat és un llibre amb nombroses imatges que remar-
ca i deixa ben clara la conviccié d’'Ovidi Montllor que la
poesia és una arma de transformacié social; en paraules
de Tormo “Ovidi vol portar a la base de la societat el fet
poetic. Vol retornar a la poesia el que li ha donat i posar
a l'abast de la gent humil la importancia de la paraula”

Elllibre compta també amb un proleg dexcepcio a carrec
del cantautor de Xativa Feliu Ventura.

Pel que fa a lestructura del llibre, conté un preambul i
un annex i quatre capitols centrals: els dos primers de-
dicats a la creacié poetica i a la relacié de l'artista amb
altres arts com el cinema i el teatre, un capitol en que
analitza la vinculacié de l'artista amb els seus poetes, és
a dir, Joan Salvat-Papasseit, Pere Quart, Josep Maria de
Segarra, Blai Bonet i Miquel Marti i Pol, entre d’altres.
Un capitol a part mereix el també poeta valencia Vicent
Andrés Estellés.

Sant Jordi és, doncs, la millor excusa i el millor moment
per aproximar-se des d’'una oOptica diferent a l'artista hu-
mil, inconformista i rebel que va ser Ovidi Montllor.

AULA DE MUSICA
CENTRE DE PEDAGOGIA
| TALLERS CREATIUS

¢/ Major, 102
08758 Cervelld
62081 8796
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ANTONI MARIA GALLISSA | SOQUE

Josep Llurba

Larquitecte modeélic

Antoni Maria Gallissa i Soqué, va ser un arquitecte
modernista catala, nascut a Barcelona l'any 1861.

Lany 1885, es va llicenciar a I'Escola d’Arquitectura de
Barcelona, on poc temps després en fou professor.
Enacabar el curs d’arquitectura i en rebre el titol d’arquitecte
ho féu juntament amb el seu amic, Josep Font i Guma, amb
qui, més endavant, van col-laborar conjuntament en molts
projectes. Mentre en Font rebia el titol per unanimitat, en
Gallissa va treure una nota excel-lent. Va dedicar els seus
esforcos i els seus coneixements a altres aspectes, com per
exemple dissenyar mobles, treballarla ceramica, els mosaics,
esgrafiats i altres temes més allunyats de I'arquitectura, com
el disseny de banderes i estendards (el de 'Orfe6 Catala),
escrits d’investigacio historica, etc.

Església Parroquial de Sant Esteve, Cervelld

Seguint la trajectoria del seu mestre, en Lluis Domeénech i
Montaner, adquireix uns exhaustius gusts per la decoracio.
Hi ha alguns biografs que consideren que saprofita
d’aquests aspectes decoratius per reafirmar lesperit
nacional de Catalunya, en la linia que el seu mestre havia
elaborat. Si bé en el primer projecte de lesglésia hi ha
diversos elements que finalment no s’hi construiran, lestil
de I'Església Parroquial de Cervell6 té tota la inspiraci6 de
Testic gotic catala, amb un exterior que combina el mad vist
amb la pedra calcaria del terme. La fagana principal esta
estructurada en dos nivells que es diferencien un de l’altre,
dels quals hi cal destacar les ménsules doficis cervellonins
com son el vidrier, bufant el vidre, i el picapedrer, treballant
la pedra. A l'interior de ledifici, les naus estan dividides per
arcs apuntats de mad vist, amb elements de ceramica que
convinent harmoniosament amb el mad. Els capitells que
aguanten els arcs estan decorats amb motius ornamentals

de fulles i amb lescut de Catalunya i Cervelld. A més de la
fagana principal de lesglésia, hom pot veure i contemplar
la casa parroquial, que presenta un aspecte senzill, pero a
la vegada amb concordanga amb elements gotics, afegits
decoratius i finestres esglaonades caracteristics del
modernisme de finals del segle XIX, principis del XX.

Gallissa i Cervelld

No hem pogut esbrinar la causa de la relacié de l'arquitecte
Gallissa amb Cervelld. Ni el motiu pel qual se li encarrega
el projecte arquitectonic de la nova església de la Parroquia
de Sant Esteve de Cervell6. Sabem, pero, que a partir de
mitjan segle XIX, l'antiga església romanica de Santa Maria
de Cervell6 era un inconvenient per als feligresos a I'hora
dassistir als actes religiosos de la comunitat, perque ledifici
del segle XI estava situat en un lloc que havia quedat
allunyat del centre neuralgic on es desenvolupava el nou
nucli urba. Per tant, I'any 1864, el capella de lesglésia de
Cervellé daleshores, Joaquim Guardiola, encarrega a un
arquitecte de Barcelona, Josep Oriol Mestres, que efectués
un estudi i projecte per a una nova església parroquial a
Cervello, ubicada més a prop don s’hi estava desenvolupant
el nou nucli urba i, evidentment, sense haver de passar o
traspassar la riera de Cervell6. El projecte de l'arquitecte
Oriol Mestres, fonamentat en wuna església destil
neoromanic —potser per semblanga amb lantiga església
romanica de Sant Esteve de Cervelld, avui de Santa Maria-,
no sarriba a executar mai.

Sostre de I'absis de I'Església Parroquial de Sant Esteve, Cervell

Aixi, doncs, no és fins a la década dels anys 1890 que torna
a créixer la necessitat de fer un nou temple eclesiastic.
Possiblement perqué la construccié de les fabriques de
vidre (s. XIX), la construccié d’'una fabrica de filats (1875),
que donava feina a moltes dones del poble, la creacié d'un
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comer¢ menys precari, van fer ressorgir una economia
més estable per a la poblacio cervellonina, la qual cosa va
comportar un cert creixement economic i va fer possible
poder comptar amb persones disposades a invertir uns
diners a aixecar la nova església parroquial de Cervello; la
col-locacié de la primera pedra de la qual tingué lloc el dia
20 de gener de 1896.

Nau central de I'Església Parroquial de Sant Esteve, Cervello

Lobra arquitectonica fou encarregada als arquitectes més
prestigiosos del moment. A més den Gaudi, de Lluis
Domenech i Muntaner, etc., Antoni Maria Gallissa i Soqué
i el seu amic i company descola, en Josep Font i Guma, eren
dos dels millors arquitectes d’aleshores.

La Granja Garcia

A més de projectar I'Església de Sant Esteve de Cervelld
i la rectoria, també edificaria una casa per a I'industrial
valliranenc anomenat Frederic Garcia, sempre amb la
mateixa inspiracié d’'una arquitectura pairal de tradicié
catalana.

Granja Garcia, Cervelld

Frederic Garcia era un fabricant de ciment, que tenia la
fabrica a les Casetes, a la poblacié de Vallirana. Cany 1899
es va fer construir una casa torre (coneguda avui com La
Granja Garcia o també com la Torre de la Punxa) i, tal com
hem comentat més amunt, els arquitectes foren els dos
amics que havien estudiat junts a 'Escola d’Arquitectura
de Barcelona, és a dir: en Josep Font i Guma i Antoni
Maria Gallissa. Alguns autors consideren que lobra de la
Torre Garcia pertany a Guma. Segons opini6 dels actuals
propietaris de la finca, el projecte inicial de construccié es
deu a l'arquitecte Antoni Maria Gallissa, pero la realitzacié
de obra i els acabats finals son de Josep Font i Guma.

La dissort d’'una afeccio coronaria

Dissortadament la salut de Gallissa no era gaire estable,
més aviat limitada. Les greus dificultats coronaries el
portarien cap a un estat fisic malaltis, el procés funcionarial
del qual el portarien a una mort prematura. Tenia 42
anys (1861-1903). Amb la seva mort desapareixia un dels
arquitectes amb més anhels per ressuscitar les formes, els
procediments i lesperit de l'art arquitectonic catala.
Malgrat haver desaparegut tan jove, ens deixa un llegat
arquitectonic d’incalculable valor, gracies al seu esforg
i tenacitat per lestudi i el treball. Com deixa escrit el seu
mestre Lluis Doménech i Montaner amb motiu de la seva
mort: “El vaig coneixer quan era estudiant a I'Escola
d’Arquitectura. Era un noi resolut, aplicat, reflexiu i serids;
a estones amb tics d’humor. Es queixava de lexcés de feina,
pero la feia, sense haver d’anar darrere dels altres amb
ardits anginosos per reduir-lo, perd es molestava més
quan no se lensenyava’

Una de les rajoles de la decoraci6 de la fagana de
I'Església Parroquial de Sant Esteve, Cervelld

Bibliografia:

Arquitectura y construccién, Afio VIl , julio 1903 - Nim. 131 Madrid-Barcelona,
Revista d'Arquitectura.

Diccionari de la Historia de Catalunya, Edicions 62- 1992

Diccionari biografic Alberti, Alberti-Editor 1968 - v I

Gran Encicopédia Catalana, Edici6 de 1974

Viquipédia

Fotografies:
Blanc i negre: Arquitectura y construccion 1903; les de color: Josep i Gemma, 2013
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EN CLAU DE SOL

VICTORIA DELS ANGELS
LA VEU ANGELICAL

Pere Larrosa

quest any commemorem el dese¢ aniversari

de la mort de Victoria dels Angels, una figura

cabdal de la historia de la lirica universal.
Aprofitant, doncs, aquesta efemeride m’ha semblat
adient dedicar-li unes ratlles a manera d’homenatge i
en senyal dagraiment pel seu mestratge.

Fotografia de joventut

Victoria dels Angels va néixer a Barcelona I'l de
novembre de 1923. Va créixer en un ambient molt
particular, ja que el seu pare era bidell de la Facultat de
Medicina de la Universitat Central de Barcelona. Va fer
els estudis musicals al Conservatori de la ciutat i cant
amb Dolores Frau. Fou una alumna destacada pero la
senyora Frau pensava, equivocadament, que Victoria
era mezzosoprano i li va fer aprendre el repertori
propi d’aquest tipus de veu i també papers de soprano
més pesants per les seves caracteristiques com Aida i
Norma. Per sort, el director dorquestra italia Napoleone
Annovazzi, que per aquells temps vivia a Barcelona, li
va aconsellar que alleugeris la seva veu reduint el gruix
del registre central. Aixo va fer que la seva veu guanyés
en brillantor i comoditat. Lany 1940, amb només disset
anys, va guanyar el concurs de Radio Barcelona “Los
tres cosacos” i va debutar com a cantant afeccionada al
Teatre Victoria amb La Bohéme. Un any més tard inicia
la seva collaboracié amb lagrupacié cambristica Ars
Musicae, que dedicava la seva activitat principalment a
la musica antiga. La seva primera actuacio professional
tingué lloc al Palau de la Musica el 19 de maig de 1944
amb un recital de lieder. Mesos després va debutar al
Gran Teatre del Liceu amb lopera Les noces de Figaro
de Mozart. Cany 1947 va guanyar el primer premi del
Concurs Internacional de Cant de Ginebra i I'any 1948
va actuar al Wigmore Hall de Londres interpretant “la

Salud” de La vida breve, Iopera de Manuel de Falla.
Aquest esdeveniment es pot considerar I'inici de la
seva carrera internacional que la dura a actuar als
més importants escenaris del moén: 'Opera de Paris
i Metropolitan de Nova York amb Faust, la Scala de
Mila amb Ariadna auf Naxos, el Covent Garden de
Londres amb La bohéme, i el Teatre Coléon de Buenos
Aires amb Manon. En tots aquests teatres va aconseguir
exits esclatants i va estar envoltada dels cantants més
importants de lepoca com Giuseppe di Stefano, Cesare
Siepi, Jussi Bjorling, Richard Tucker i Mario del Monaco
entre daltres.

Fou la primera cantant espanyola a participar en el
Festival Bayreuth dedicat a les operes de Richard
Wagner. Anys després ho faria Placido Domingo.
La presentacié tingué lloc lestiu de 1961 i ho feu
cantant 1”Elisabeth” de lopera Tannhduser, dirigida
per linsigne Wolfgang Sawallisch. En aquestes
representacions estava acompanyada dels il-lustres
cantants Grace Bumbry, Wolfgang Windgassen i
Dietrich Fischer-Dieskau. Afortunadament, es disposa
de lenregistrament d'aquesta historica funcié editat per
“Opera doro”.

Victoria dels Angels en un recital

La seva darrera actuacié operistica tingué lloc al
Teatro de la Zarzuela de Madrid I'any 1980, on hi va
cantar “Pelléas et Mélisande” de Debussy, dirigida pel
mestre Antoni Ros-Marba. Va continuar, pero, oferint
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recitals de lied, génere del qual nera una extraordinaria
intérpret arreu del moén gairebé fins poc abans de
la seva mort. Quedaran per sempre en el record els
recitals que oferi al Palau de la Musica I'any 1989 i el que
suposava el seu retorn al Liceu després de vint-i-cinc
anys d’absencia, l'any 1992. D'ambdoés esdeveniments,
Columna Mdsica n’ha editat un esplendid DVD que
conté, a més, alguns documents historics remarcables
com la cerimonia de concessié del Doctorat Honoris
Causa per la Universitat de Barcelona l'any 1987 o la
seva participacio en la clausura dels Jocs Olimpics de
Barcelona.

Victoria dels Angels amb el mestre Pau Casals

El nombre denregistraments discografics és immens i
r’hi ha que han deixat una petjada que sera dificilment
superada. Entre aquests caldria destacar I Pagliacci
amb Jussi Bjorling i Leonard Warren (1953), La
Bohéme amb Jussi Bjorling i dirigida per Sir Thomas
Beecham (1955), dues versions de Madama Butterfly,
una amb el tenor Giuseppe di Stefano (1954) i laltra
amb Jussi Bjorling (1959); Simon Boccanegra amb Tito
Gobbi (1957); Otello amb Mario del Monaco (1958)
i El barber de Sevilla amb Luigi Alva (1962). En el
genere liederistic també podem gaudir de gravacions
de cangons de compositors com Schubert, Ravel,
Turina o Mompou, aixi com de lemotiu homenatge al
pianista Gerald Moore, on la nostra artista va cantar
amb la gran soprano Elisabeth Schwarkopf i el bariton
Dietrich Fischer-Dieskau. Voldira fer un esment
especial a lantologica versié de les Cinco canciones
negras de Xavier Monsalvatge dirigides pel recordat
Rafael Friibeck de Burgos, que la soprano catalana va
enregistrar l'any 1963.

Victoria dels Angels va rebre diversos premis al llarg de
la seva vida, dels quals destaquen el Premio Nacional
de Musica de Espafia (1980), la Medalla d'Or de la

Generalitat de Catalunya (1982) i el Premio Principe
de Asturias de las Artes (1991).

Lescriptor i biograf Florentino Hernandez Girbal diu,
en el seu llibre dedicat als cantants lirics espanyols,
que Victoria dels Angels era una dona senzilla, cordial
i afectuosa a qui agradava la vida tranquilla. De fet,
era lantidiva. Segons les seves propies paraules: “la
gloria és una inutilitat. Te la posen al damunt com una
corona, pero no serveix per res’.

Victoria dels Angels en plena maduresa artistica

GERMANDAT DE SANT SEBASTIA

la germandat

o costat do tos fam%é@

190y

Santa Anna,1 I’Ateneu -
08758 Cervelld

tel. 639 918 890 - 639 941 1
www.cervellogermandat.org




AVIS SAVIS

PERE DURAN I SAUMELL

Mary Carmen Alvarez

n altre trimestre, una nova revista de Sauld, un

avi més a qui fer-li una entrevista per tal que

ens expliqui coses de la seva vida que de segur
interessaran a tots els veins de Cervell6. Aquesta vegada
entrevistem a en Pere Duran i Saumell, molt conegut i
apreciat al poble.
Iniciem lentrevista informant-lo sobre la nostra revista i la
pretensi6 que tenim des de Sauld: que tothom conegui a les
persones grans del nostre poble, com s6n, que han fet en la
seva vida i com veuen els temps actuals.

Pere Duran | Saumell

Pere, podria explicar-nos els seus origens, la seva
familia...

El pare era nascut a Sant Sadurni d’Anoia i la mare a Vilobi.
Jo vaig néixer a Cervell6 I'any 1927. Casa nostra era al carrer
Major, on tenia abans lestudi fotografic en Sarret. Erem
cinc germans, entre ells, una nena que va morir d’accident
als dos anys. Una familia molt senzilla de gent treballadora.

On va anar a l'escola?

Al Patronat, a Cervelld. En aquella e¢poca existien dues
escoles, la Nacional i la que s’havia de pagar. Jo vaig anar a
aquesta darrera. Molt poquet temps, ja que vaig comengar
lescola amb sis anys i als dotze ja estava treballant a la
fabrica de vidre. Els meus amics i jo encara teniem edat de
jugar, i sempre que podiem quan sortiem de la nostra feina,
jugavem a pilota al carrer. Erem felicos amb les nostres

mancances i cap de nosaltres ha pogut estudiar mai.

A casa nostra, a la postguerra, varem passar molta gana.
Pero no gana de coses especials, gana dels aliments més
basics. La mare dia rere dia, no podia donar-nos més que
“farinetes’, i els meus germans i jo deixavem la cassola
d’alldo més neta.

Quan venia el bon temps, i els horts i els arbres donaven
els seus fruits, els meus amics i jo estavem salvats perque
solucionavem la gana apropiant-nos de productes que
agafavem dels horts. Els pagesos ja sabien que érem
nosaltres i ens cridaven latencid, perd convencuts que
tornariem més vegades.

Queé pot explicar-nos sobre la seva joventut, queé feien al
poble amb els amics?

Des de sempre m’ha agradat molt la musica i fer alguna
cosa desport, i caminar.... Per sobre de totes aquestes coses
magradava ballar, i ballar rumbes. Recordo la familia
Bassons. El senyor Pepito, sempre que coincidiem al ball,
em deia que per qué no ballava, que ho feia molt bé i que
em donaria vint céntims. Jo ballava fins no poder més i
rebia la recompensa.

La meva dona, la Carmen Aznar, i jo ens varem casar una
mica grans. Jo tenia 39 anys. No hem tingut fills i continuem
la nostra vida tranquil.la a casa nostra, al carrer Major i
ens agrada molt sortir a caminar cada dia durant una llarga
estona.

Ensenyant als alumnes d'una escola un globus de lampada

I sobre el seu treball a la fabrica del vidre, qué ens pot
explicar?

Ja he comentat abans que vaig iniciar la meva vida laboral
amb 12 anys. Durant els primers cinc anys vaig tenir la
categoria daprenent i als 17 vaig passar a la doperari.

He treballat amb el Sr. Sans - Cristaleria Cervellonense,
més tard com a operari amb Can Planell, a Cervell6 i he
tornat a Cristaleria Cervellonense, S.A. quan eren ja els
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germans Pedret, fins a la meva jubilacié.

Els meus companys de treball eren els meus amics que he
mantingut tota la vida. En tenia molts, pero els qui sempre
hem estat junts, tant a la feina com fora della, han estat,
en Jaume Torrents, en Jaume Prat i en Josep Flamerich,
entre d’altres. Feiem teatre junts, jugavem a futbol, sortiem
a les festes a ballar i, a més, les nostres families eren molt
amigues.

Podria explicar-nos quines peces de vidre es feien a la
fabrica?

Hem fet des d'accessoris per a lampades de vidre, peces de
servei de taules, com a gots, copes de vi, porrons, ampolles,
etc.

D’on procedien els materials que utilitzaveu?

La sorra normal ens deien que la transportaven de
Burgos, pero també es comentava per la fabrica que venia
d’'Holanda. La resta, com el silici, sodi, magnesi, alimina,
etc., crec que ho subministraven de la mateixa Barcelona.

Quins eren els clients dels vostres productes?

Quan la fabrica funcionava a ple rendiment, el nostre
material sortia per a moltes provincies d’Espanya, com
Valencia, Madrid, Bilbao, Malaga, Las Palmas i, és clar,
principalment, per a les quatre provincies catalanes.

Podria explicar-nos alguna curiositat que recordi de la
fabricacio de les peces de vidre?
Recordo, quan treballavem pels Pedret, que féiem el vidre
triplex, que com el seu nom indica, sén tres capes, vidre
clar, opal i un altre de vidre clar a sobre. Sempre les capes
havien de ser de colors diferents.

Se’'n recorda com estava distribuida la fabrica del vidre?
Si, més o menys. A nivell de carretera, pujant unes escales,
estaven les oficines. Sotales oficines, el despatx de fabricacio.
A baix, la secci6 del vidre, el magatzem de sorra, la zona
de composici6 i, al costat, baixant les escales, la talleria i
també la seccié d’acabats. El pati no el féiem servir, només
per a carrega i descarrega de materials i emmagatzemar
estris i materials.

I més endavant, es va formar una cooperativa de
treballadors, qué ens pot dir d’aquesta etapa?

Als anys vuitanta la direcci6 de la fabrica va decidir tancar
portes, ja que les vendes cada vegada eren menys i no podien
sostenir les despeses de personal i materials. El personal
que treballavem a la fabrica varem decidir continuar amb
ellaivarem iniciar l'aventura de convertir-nos en els nostres
propis “jefes”, sabedors de la responsabilitat tan gran que
agafavem.

En aquella ¢poca érem setanta-sis treballadors i jo era
president del Comité de CC.OO. Gracies a gent coneguda

i a les col-laboracions rebudes per ells, tots preparats en
aquestes qilestions, varem quedar-nos amb lempresa.

Els germans Pedret, a una reunié mantinguda a lefecte, ens
van dir que si continuavem amb la fabrica i arribavem als
vuit mesos més, ells ens ajudarien economicament, i aixi ho
van fer, i és just que jo ho comenti aqui perqué no tothom
ho sap.

Vam aguantar vuit anys fins que ens varem plantejar tancar
definitivament. Teniem deutes amb la Seguretat Social
i, a més, una trentena de companys en laventura de la
cooperativa que eren els que portaven la direccid i despatx,
van decidir entre ells, obrir una nova fabrica de vidre a
Rubi. Aquest motiu va provocar gestionar el tancament de
la fabrica més aviat.

La nostra fabrica la teniem embargada per la Seguretat

Obrers de la fabrica del vidre

Riba, veina de Cervelld. Actualment ledifici i el seu entorn
es troben en estat dabandonament.

Cada dia, quan surto a caminar, passo per davant de la
fabrica i penso, amb el lloc en que esta situada i amb el que
ha representat per a Cervelld, a ningt interessara fer alguna
cosa digna que recordi les generacions futures lexisténcia
de la fabrica?

Amb aquest pensament den Pere (que és de segur, el que
pensa molta gent del poble) finalitzem lentrevista no abans
dlagrair-li sincerament la seva col-laboracié.

JOAQUIM
PASCUAL
ARMENGOL

Avda. Joaquim Mensa, 80
08758 CERVELLO
Tel. 630 536 707
quimpasqual@yahoo.com

Treballs
de fusteria
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RETALLS D’HISTORIA

SANTA TERESA DE JESUS,

ESCRIPTORA | DEFENSORA DE LA DIGNITAT DE LA DONA

Maria Dolors Roig

mb motiu del Dia Internacional de la Dona i en

commemoracid del cinque centenari del naixement

de Teresa de Cepeda i Ahumada, santa Teresa de
Jests (Avila, 1515-Alba de Tormes, Salamanca,1582), farem
un passeig per la vida de la santa avilesa: com era aquesta
dona?, quins eren els seus origens?, quina relaci6 va tenir
amb la Inquisicié? com se les va enginyar per escriure?,
quina critica fa a la societat del seu temps?
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Autograf de Valladolid del Cami de Perfeccid

En els temps de Teresa, la societat era masclista, on la
dona estava infravalorada i marginada, i com a valor
afegit ella era descendent de jueus conversos, que no eren
pas gens ben vistos a la Castella del segle XVI. El seu avi
patern, que vivia a Toledo, era un convers que es dedicava
a la mercaderia de draps i sederia; va ser processat per la
Inquisicio, i posteriorment es trasllada a viure amb la seva
familia a Avila.

Al segle XVI, el 85% de les dones europees son analfabetes
i escriure és un ofici reservat unicament als homes. Ella
no pot escriure (perque és dona), i diu que escriu sota
lautoritat d’algd. Ha de donar la impressi6 que és una dona
roina. Utilitza un llenguatge aparentment humil, perque
ofusqui la mirada dels seus censors masculins, i també per
no semblar atrevida. (Aixo és una estrategia de llenguatge).
Els inquisidors van investigar sobre els seus escrits, i va
haver de compareixer davant d’'un tribunal. Segons estudis
realitzats per lescriptor Jesus Sanchez Adalid, santa Teresa
va ser interrogada, molestada, amenagada i va estar a punt
d’anar a la presd, pero diu que ella no simmutava.

Teresa tenia l'art de la comunicacié i una de les maneres
dexpressar-se era a través de cartes. Els experts calculen
que en va fer més de quinze mil. Diuen que escrivia molt
de pressa. Totes les cartes estaven rubricades i segellades;
les tancava, hi posava lacre, i perque no es poguessin obrir,
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al damunt imprimia el seu propi segell (aquesta era la
manera de tancar les cartes a la seva época). De les que va
escriure se'n conserven mig miler, que estan espargides per
mitja Europa, i America llatina. A Quito, al cor dAmerica,
es custodia la primera carta en tres folis, enviada al seu
germa Lorenzo, un dels seus set germans que van anar a
Ameérica, a les indies occidentals, com es deia en aquella
época. La joventut d’Avila hi anava a cercar aventures i nous
horitzons. Quan va néixer Teresa només feia 23 anys que
s’havia descobert el nou mén.

Lescriptora escriu amb ploma doca. Es fa la propia tinta
amb aigua, fang i oxid. Pensa més rapid del que escriu i no
li déna temps a desenvolupar tot el que té al cap. Fa genials
esborranys. Diu Fray Luis de Ledn: “..Su escritura es un
texto oral que el lector habra que leer escuchando...” i afegeix
”...Quien tenga dificultades de comprension hay que leerla
en voz alta”. Ella escriu tal com pensa. La seva escriptura
és destil fresc, natural, sense mesurar els termes. Trenca el
fil col-locant anacoluts, paréntesis, oracions subordinades,
excursos..., que son digressions propies d’'una conversa. No
esborra ni ratlla res, siné que corregeix escrivint sobre la
marxa, introduint correctors, dient per exemple: “a lo que
ibamos..” i torna a agafar el fil del text. Fray Luis de Leon,
un classic metodic, un home

que mesurava les paraules,

quan es troba amb aquest

estil espontani, diu: “Quien

pudieraescribirasi..”. I també

“.este defecto le acarrea

hermosura y es el lunar del

refran”. Ella tenia unes pigues entorn de la boca, que la feien
més femenina. Els seus textos son una font destudi per als
filolegs. Nosaltres quan escrivim ens esforcem, controlem
les frases, pero per ella escriure és parlar. Es diu que ninga
ha parlat per escrit com ho ha fet Teresa.

Grans personalitats de les lletres i del pensament shan
ocupat de Teresa de Jests. Ella, juntament amb altres
figures de la literatura espanyola, va il-luminar el Segle d’'Or
espanyol. Durant el segle XX varen comengar a publicar-se
estudis historics i literaris, que potenciaren la seva dimensio
espiritual, doctrinal i literaria, i se la va nomenar patrona
dels escriptors espanyols.

Miguel d’'Unamuno diu: “una lengua sin incorrecciones,
sin transiciones bruscas, sin anacolutos, es una lengua
puramente escrita, es decir, muerta. Lean a Santa Teresa
y veran que cualquier démine Vallbuena (1) encontrard
alli una falta de sintaxis por linea. Y es que aquella mujer
admirable hablaba con la pluma. (Epistolario Americano



(1890-1936). I més tard, Gregorio Maraindn comenta della:
“Deja jirones de su personalidad, como deja el cordero
copos de lana en las zarzas”. Els seus escrits son el seu retrat.

Quan tenia 47 anys, va escriure a Toledo el seu primer
llibre, el Llibre de la Vida, amb el qual sestrena el genere de
lautobiografia en castella. També és una pionera de I'assaig.
El seu meétode és escriure sense concert, sense esquema.
En el Llibre de la Vida trasllada al lector el paisatge de la
propia vida interior. Aquest llibre lescriu per segona vegada
al Monestir de sant Josep d’Avila, amb grans folis de paper
verjurat i amb marca d’aigua, ampliant-lo i duplicant el
volum. Li déna format de llibre, deixa les primeres pagines
en blanc, lescriu amb molt bona calligrafia i sense cap
paraula ratllada, hi posa epigrafs i el divideix en capitols.
El llibre és denunciat a la Inquisicié per la princesa d’Eboli,
passant per la censura favorable, pero va restar a les presons
inquisitorials, fins cinc anys després de la mort de Teresa,
quan una deixebla seva recupera el llibre i lentrega a Fray
Luis de Ledn, el qual fa la primera publicacié en lletra de
motlle a I'any 1588. El mateix any es fa una segona edici6
pirata en una impremta de la ciutat de Barcelona.

La santa, mentre li tenen segrestat el Llibre de La Vida,

pensa quina estrategia adoptara per fer-ne un de nou. Com

que les monges li demanen que escrigui, es posa a redactar

el Cami de Perfeccié a l'any 1566, al mateix monestir de sant

Josep d’Avila, en plena conjuntura de politica inquisitorial
antilibraria. Quan escrivia
a la cel-la daquest convent,
ho feia en un sortit
quadrangular de la finestra,
i en molt males condicions,
asseguda al sol, i repenjant-
se als seus talons.

Santa Teresa va enyorar durant tota la seva vida veure’s en
lletra d'impremta. Desitjava veure’s en lletra de motlle, i
no va arribar a tenir cap dels seus llibres a les seves mans.
El Cami de Perfeccié fou escrit, també, dues vegades. El
primer és l'autograf d’El Escorial i el segon, el de Valladolid.
El d’El Escorial va ser censurat amb pagines senceres per
ratlladures fetes en aspa. Hi ha 21 linies ratllades d’'un text
radicalment femeni. Quan ella va veure tot alld, entén
que n’ha de redactar un altre... El primer, el va guardar, i
el segon, és el que va circular. Aquest, que tampoc es va
escapar de la censura, el fa amb molta cura pensant en la
impremta, preparat ja pel tipograf, i a l'any 1583 es fa la
primera edici6 a Evora, Portugal, quatre mesos després
d’haver mort l'autora. En aquella época Portugal estava
annexada a Castella. Aquest llibre ha circulat en més de mil
edicions per arreu del mon, i en moltes llengiies. Llibres de
la santa també s’han traduit en finés, japones, arab...

Els principals autografs que shan conservat de Teresa es
troben a la biblioteca regia del monestir d’El Escorial,
com son el Llibre de la Vida, Cami de Perfeccio, Llibre
de les Fundacions i Manera de visitar convents, tots ells
reclamats per Felip II. Explica lespecialista en santa Teresa,
Tomés Alvarez, que aquests autografs son un cas singular
de la cultura espanyola, que s’ha trameés a la posterioritat.
Continua dient que d’El Quixot no es conserva cap pagina
escrita de la ma del propi autor.

Dos atributs amb qué es representa santa Teresa és amb una
ploma i un llibre. En altres ocasions també amb un birret i
una musseta blanca de doctora. El poble ja havia proposat
aquest titol abans que fos proclamada doctora de lesglésia.
Dues paraules llatines 'any 1923 “Obstat sexus” [el sexe ho
impedeix], nega que fos declarada doctora de lesglésia per
ser dona, i posteriorment el papa Pau VI, el 27 de setembre
de 1970, la proclama doctora de lesglésia. Santa Teresa ha
estat la primera dona que trenca lesquema, i se li concedeix
aquest titol.

Vitrall de Santa Teresa de Jesus
església parroquial de Sant Esteve, Cervelld

Cervell6 recorda Teresa de Jesus en un vitrall situat a
la fagana sud de la Capella del Santissim de lesglésia de
Sant Esteve de Cervelld. El vitrall, darcada apuntada,
esta dividit en tres trams, i cadascun separat per elements
arquitectonics. Els trams laterals tenen decoracions
geometriques policromades, i el central, la representacié
d’un dialeg entre el Nen Jesus i Teresa. El Nen emmarcat
enmig de nuvols, porta una tinica de color verd, i la santa
va vestida amb el seu habit. Al damunt dels personatges un
arc conopial decora lescena dels conversadors, i un raig de
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llum traspassa una part del convent de I'Encarnacid, que
es troba al fons. A la part inferior esta entrellagat lescut
carmelita. Diu la tradicié que la santa avilesa es troba a
lescala del convent de I'Encarnacid, on hi va estar durant
27 anys, un nen molt bonic, el qual li pregunta: qui ets tu?
La monja respon: jo soc Teresa de Jestus, i el nen somrient li
contesta: jo soc Jesus de Teresa. Aquest dialeg és el que esta
representat en el vitrall de Cervello.

Teresa va entrar al convent de I'Encarnacié d’Avila I'any
1535, quan tenia 20 anys, després descapar-se de casa,
perque el seu pare no volia que entrés de monja. Passats
molts anys, va decidir fer un canvi a la seva vida i amb
quatre companyes funda un monestir petitd, amb un
maxim de dotze monges, Sant Josep d’Avila, on va instaurar
lantiga regla carmelitana.

Hem vist que el Llibre de la Vida i el Cami de Perfeccié els va
redactar dues vegades (la segona per passar-los en nét). En
canvi, els llibres de Les Fundacions i Les Morades no va tenir
temps de passar-los. Diu Salvador Ros, pedagog teresia,
que els historiadors no poden prescindir del llibre de Les
Fundacions si volen coneixer 'Espanya del segle XVTI.

Alegoria a I'ofici d'escriure

Després de sant Josep d’Avila, va continuar fent fundacions
de convents per Castella, Lled, Andalusia i Murcia, fins a
arribar al nimero de disset, amb el mateix carisma que
el primer. Els desplagaments els feia amb companyes
seves, en carreta o bé muntades sobre un burro, i sanaven
trobant dificultats atmosfériques com fred, pluges, o rius
desbordats a Burgos i calor a Sevilla. Tot aixo ho explica
en el Llibre de les Fundacions. Durant els seus viatges no
va arribar a conéixer el mar. Un nunci la va qualificar
de “fémina andariega e inquieta”. Ella sabia moure’s amb
habilitat i atreviment, sense renunciar al vot dobediéncia.

Santa Teresa era una dona compromesa amb la societat del
seu temps. Fa ética social. Ella es carrega '’honra, que era
un gran principi durant els segles XV, XVIi XVII, i tal com
explica Juan Ignacio Pulido, professor de la Universitat
d’Alcala d’'Henares, aquest principi dividia la societat en

SAULO

dues parts: els honrats, que eren la majoria, els quals tenien
els seus origens de cristians més antics, considerats de sang
neta; i els no honrats, o cristians nous, que no gaudien del
valor de 'honra, i tenien un caracter d’inferioritat. Aquest
collectiu eren els descendents de jueus i de musulmans
conversos. Quan Teresa arriba a Toledo esta sota lombra
de la sospita, ja que al seu temps se sospitava de tot. Cal
tenir en compte que és descendent de jueus conversos, i la
veien com una intrusa. A la seva época, per canonitzar una
persona, aquesta havia de ser de sang neta. Li deien a Teresa
que els conversos no tenien dret ni a enterraments... Estava
prohibit rebre en els convents els descendents de conversos,
i ella no fa pas cas d’aixo. Es carrega I’honra, els titols... El
llinatge a Toledo era molt important, i Teresa va fer una
transgressio a aquesta ciutat imperial, trencant barreres.

Es una dona que exigeix lestricta igualtat de génere: “Que
el mundo nos tiene muy acorraladas”, deia, referint-se a les
dones. En un altre punt afegeix: “Aunque las mujeres no
somos buenas para consejo, alguna vez acertamos” o “no
son tiempos de desechar animos fuertes aunque sean de
mujeres’. La vida de la dona casada, en el seu temps, estava
subjecta a molts lligaments. Els matrimonis es feien per
conveniéncia, i no existia el matrimoni per amor. Diu: “Asi
como dicen ha de hacer la mujer, para ser bien casada, con
su marido, que si esta triste se ha de mostrar ella triste, y
si esta alegre, aunque nunca lo esté, alegre (mirad de que
sujecion os habeis librado hermanas...)”

Maximiliano Herrdiz, especialista teresia, comenta: “Teresa
aposto por la mujer en su condicién de dignidad, para ser
oida y no solo oyente”

(1) Esrefereix a un estudiant, o batxiller.
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MUSICA | LITERATURA
DOS LLIBRES IMPRESCINDIBLES

Pere Larrosa

musica i, a més, que la seva principal missi6 sigui la

pedagogica. Es a dir, que ens ajudin a comprendre
el llenguatge musical a través de la seva historia i que
ho facin d’una forma senzilla, clara i directa, assequible
a tothom. Es el cas dels dos llibres que avui us porto en
aquesta seccio. Dos estils diferents, pero convergents en la
pretensio d’apropar a la gent l'art de fer musica. Lun a partir
del coneixement historic i l'altre mitjangant Tobra musical
en una ideal simbiosi entre so i lectura.

Es fa dificil trobar llibres en catala que parlin de

FraxcisC Coarks | Min

HISTORIA
DE LA MUSICA
A CATALUNYA

Francesc Cortes i Mir és l'autor de la Historia de la muisica
a Catalunya que va publicar I'Editorial Base I'any 2011. Es

doctor en Musicologia, professor titular a la Universitat
Autonoma de Barcelona i col-laborador de 'Escola Superior
de Musica de Catalunya (ESMUC). La seva tesi doctoral
tractava del compositor tortosi Felip Pedrell (1841-1922)
del que també en va fer ledici6 critica de la seva opera Els
Pirineus, aixi com de La Fattucchiera de Viceng Cuyas. Ha
publicat estudis de tematica musical diversa, entre els quals
destaquen les relacions entre la musica i Jacint Verdaguer,
les avantguardes catalanes del segle XX i les relacions
operistiques entre Italia i la peninsula Ibérica.

Francesc Cortes divideix el llibre en sis interessantissims
capitols amb un ordre cronologic: la musica a la Corona
d’Aragé; la musica en el temps dels Austries i dels Borbons;
la renovacié romantica; la musica del modernisme a la
Guerra Civil; la musica durant la dictadura i la Transicid i
un darrer capitol titulat genéricament “una finestra oberta”
en que es fa esment de la situacié de la musica en els nostres
diesidetotel que té relacié amb ella (ensenyament, festivals,
gravacions, etc.). El llibre conté una extensa bibliografia i
una detallada taula cronologica on sassenyalen de forma
comparativa els fets musicals a Catalunya i al mén i els
fets historics catalans. Esta escrit amb un estil senzill i
sense massa tecnicismes que el farien de lectura feixuga
per als no iniciats. Tot i que la tematica és molt amplia,
es tracta d'un manual de 240 pagines que malgrat la seva
sintesi proporciona els elements fonamentals per conéixer
levolucié de la creacié musical a Catalunya.

Joan Grimalt és lautor del segon llibre del qual us vull
parlar: Com escoltar miisica. Una historia de la musica en
audicions publicat per I'Editorial Dux l'any 2007. Lautor
és filoleg i music. Va completar els seus estudis de piano,

Ctra. Molins de Rei a Rubi Pol. Ind. El Canyet, nave 7
08754 El Papiol - Tel. 23 775 90 66 Fax. 93 775 90 54
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composici6 i direccié a Alemanya i Austria. Va rebre una
beca del govern austriac i de la fundacié Alban Berg, la
qual cosa li va permetre dirigir en diverses sales de concert
europees on es va dedicar principalment alopera. En aquest
sentit, recordo una espléndida actuacié seva a Terrassa
dirigint 'Opera de Cambra de Viena que presentava
Iopera de Mozart Cosi fan tutte. De retorn a Catalunya
funda el grup “Exaudi Nos”, formacié especialitzada en el
patrimoni musical religids catala. Actualment és professor
de TESMUC i de I'Institut dEducacié Continua (IdEC) de
la Universitat Pompeu Fabra. Recentment ha publicat una
guia daudicié de la musica de Gustav Mahler i un llibre
titulat Musica i sentits. Introduccié a la significacié musical.
En aquest Com escoltar musica, Joan Grimalt ens convida
a fer un viatge per la historia de la musica universal
mitjancant algunes de les obres clau de la seva tradicié
des del cant gregoria a la musica dels nostres dies com
la dArvo Pért. En cada parada daquest viatge l'autor ens
proposa laudici6 d'una obra representativa de lepoca
que es comenta juntament amb una recomanacié dels
enregistraments més importants i una acurada bibliografia
per a qui vulgui aprofundir en el tema. Perfecte coneixedor
del qual és una bona pedagogia musical, de la qual en puc
donar fe, ja que vaig seguir un curs de musica religiosa que
ell mateix impartia, lautor aconsegueix atrapar-nos des
de la primera pagina i ho fa amb un llenguatge que, sense
defugir dels tecnicismes que li son propis, és perfectament
entenedor per a qualsevol lector.

COM ESCOLTAR
MUSICA
AHISTORIN DE LAMUSICA N
—ogp—
JOAMN GRH?!LT

P

Dos llibres necessaris i imprescindibles, que haurien destar
a la biblioteca de qualsevol persona amb desig d’aprendre,
ja sigui afeccionada a la musica o que tingui una certa
inquietud cultural.

Francesc Cortes i Mir. Historia de la miisica a Catalunya.
Editorial Base (2011).

Joan Grimalt. Com escoltar muisica. Una historia de la
muisica en audicions. Editorial Dux (2007).

SAULO

CREUER PEL RIU MEKONG (II)

Antoni Monforte

laeroport de Dubai, un dels xicots que aguantaven
el cartellet amb el nom dels passatgers que
esperaven, va fer un senyal amb la ma perque m’hi
acostés pero jo vaig dir-li que cap d’aquests noms era el
meu. Llavors va girar-se i va cridar en direccié a un grup
que estaven parlant prop de la porta de sortida. Un dels que
estava desquena es va girar i, oh meravella! duia a les mans
el cartellet amb el meu nom. Va acostar-se, ens va saludar

Aereoport de Dubai

i va dir-nos que ens acompanyaria a I'hotel. Hi havia, pero,
un problema: tan sols parlava arab. Varem pujar al cotxe en
direccid cap a I'hotel. Jo pensava que seria un hotel prop
de l'aeroport, pero estava a la quinta forca. Dubai a la nit és
una gola de llop: cap comerg obert, cap rétol lluminds; com
que ja era la matinada vaig suposar que ja els havien apagat.
Llargues avingudes de direccié tinica molt poc il-luminades
en que per fer un canvi de sentit havies de fer més d'un
quilometre. Després de circular uns tres quarts d’hora per
un barri de naus i magatzems que van fer-se eterns, varem
arribar al Grand Hotel Plaza. Tenia ganes d’agafar el llit
encara que fossin unes hores perque en fer-se de dia haviem
de tornar a l'aeroport. El noi que ens havia traslladat a 'hotel
va acomiadar-se dient-nos que tornaria a les set del mati.
Els dos personatges que hi havia a la recepcié de I'hotel,
que per sort un dells parlava un anglés perfecte de diccié
academica i davant de la nostra ignorancia va parlar molt
lentament perque nosaltres captéssim el que ens volia dir.
Després de registrar els passaports i comprovar la reserva
ens va demanar una quantitat de dirhams en concepte de
taxa turistica. Nosaltres, de moneda local, no en duiem; les
targetes de credit no les acceptaven i la taxa shavia de pagar
en efectiu i en euros no ho volien. Vaig recordar-me dels
700 dolars que l'agencia em va donar a l'aeroport del Prat.
Varem calcular el canvi i després de pagar varen donar-nos
les claus de les habitacions. Vaig mirar el rellotge de recepcié
i eren dos quarts de cinc de la matinada d’hora local. Vaig
demanar que em despertessin a dos quarts de set del mati
i entrant a I'habitacié vaig descalcar-me i vaig deixar-me



Vista de Dubai

caure damunt del llit. El telefon va sonar a ’hora indicada,
vaig donar les gracies amb la llengua embarbussada, tenia la
sensacio destar sota els efectes d'una gran ressaca i notava
la llengua com un fregall. Vaig entrar a la dutxa, vaig vestir-
me i vaig baixar a recepcio. La persona que ens havia de dur
alaeroport ja ens esperava. Les meves companyes de viatge
quan van sortir de 'ascensor feien una cara que semblaven
sortides d'un museu de cera. El retorn cap a laeroport
també va ser a les fosques i és que Dubai a la nit és una ciutat
molt poc il-luminada, almenys el barri que vam coneixer.
Un cop a laeroport, tot va ser facil: agafar el tren, control
de passaports i buscar una cafeteria per prendre un cafe;
només haviem dormit un parell d’hores i anavem desma
i encara faltaven dues hores per agafar l'avi6é que ens duria
a Ho Chi Minh (antigament Saigon). Per fer temps varem
pujar a la zona de botigues i ens varem esgarrifar de veure
tota una planta immensa de l'aeroport dedicada al comerg.
Els rellotges de polsera es podien comptar per milers, de
totes les mides, marques i preus. Les joies es trobaven a
carretades, totes molt horteres i de perfums, mai n’havia
vist una quantitat tan gran. Varem caminar més d’una
hora i només varem veuren la meitat. El que cridava molt

Vista earea d'una de les illes artificials

latenci6 era les tiniques que vestien molts homes, d'un
blanc immaculat ja fossin taxistes, funcionaris o viatgessin
amb la familia: aquestes tiniques, semblava que fossin fetes
d’'una roba que no sembrutés mai, el blanc enlluernava.

Un cop instal-lats a l'avié (tornavem a viatjar amb Emirates),
vaig veure que a fora ja era de dia. Vaig connectar a la
pantalla del seient del meu davant la camera de sota
lavié i quan es va enlairar, el Dubai que tenia als meus
peus no tenia res a veure amb el que vaig conéixer la nit
anterior: grans edificis, magnifics hotels, una barreja unica
dorient i occident, un fascinant popurri dencant oriental i
modernitat occidental; la part que van edificar a sobre del
mar en forma de palmera era impressionant tenir-la sota
els peus encara que tot fos de molt mal gust. A la llum del
dia el groc pal-lid de la sorra del desert amb el blau turquesa
de l'aigua del mar em va fer sentir protagonista d’un conte
de les mil i una nits volant en una catifa magica. Vaig
col-locar-me els auriculars i connectant el canal de musica
classica, vaig seleccionar el concert numero 3 per a violi i
orquestra de Mozart i aclucant els ulls vaig deixar volar la
imaginacio.
Continuara
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PASSEJANT PER BARCELONA

FONTS DE BARCELONA (lI)

Josep Fernandez “Pepin”

ontinuant passejant per Barcelona trobem altres fonts
publiques d’aigua. Cerco les histories de les fonts. Les
trobo.

PLACA DE SANT FELIP NERI

La soledat i el silenci de la plaga no deixa pensar al caminant
que es troba al cor d’allo que a 'Edat Mitjana fou un lloc
agitadissim: el Call o barri jueu. A part de les activitats
mercantils o financeres, trets peculiars de la descendéncia
d' Abraham, el Call barceloni fou un lloc rellevant de cultura.
Cal destacar, entre altres, els seus veins, en diferents époques,
els filosofs Rabi Salom¢ Arisba i Abraham Ben Samuel
Hasdai; el poeta Ben Rubén Izahach; l'astronom Abraham
Ben R. Xija anomenat Tanasi, etc.

Font de la placa de Sant Felip Neri

La plaga correspon a l'antic lloc del cementiri anomenat de
Montjuic del Bisbe, nom que rep també el carrerd tortuos,
tranquil i quiet que, vorejant el palau episcopal, desemboca
a la placa de Sant Felip Neri i que ve d’'una laltra plaga, la
de Garriga Bachs o plaga dels Martirs, pel monument a les
victimes barcelonines de la guerra napoleonica.

Larquitecte Joaquim Ros de Ramis realitza, a la plaga de
Sant Felip Neri, la senzilla font de tassa octogonal en la seva
base, davant de la fagana de lesglésia. Inaugurada el 1752,
fou fundada per Oleguer de Montserrat, conseller barcelones,
que esdevingué bisbe d’'Urgell. Conforme a lestil aleshores
imperant, ledifici és neoclassic encara que diversos escultors
produiren obres amb destinaci6 al temple dels “felipons”.

La Congregacid de Sacerdots Seculars de I'Oratori anomenats
“felipons” té, com a missié especial, el sagrament de la
confessio. Un dels sacerdots, col-laborador entusiasta de
la Congregacid, fou Sant Josep Oriol. La residencia de la
Congregacié es troba al costat esquerre de lesglésia tot
tancant la plaga per aquest costat.

En les parets de lesglésia encara es poden veure les restes de
la metralla d’'una bomba llangada per l'aviacié dels nacionals,
durant la Guerra Civil. Va ser el 30 de gener de 1938 quan
lartefacte explota on esta situada la plaga i provoca quaranta-
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dues victimes mortals, la majoria de les quals eren nens que
havien anat a refugiar-se en el subterrani de lesglésia i que
moriren a causa de la deflagracio.

La font va formar part del pla de restauracio de l'arquitecte
municipal, Adolf Florensa i Ferrer, en convertir la placa
de forma arquitectonica amb una exaltacid els Gremis
barcelonins. Les faganes de les cases gremials renaixentistes
de les Calderes i dels Sabaters, vingudes dels seus primitius
emplacaments en obrir la Via Laietana, varen ser muntades
amb aquest racd del Barri Gotic amb tanta naturalitat i
perfeccié que dissimulen totalment la seva qualitat d’intruses.
La casa dels Sabaters alberga al seu interior un Museu del
Calcat Antic, sent una curiositat de la ciutat.

FONT DE LA CASA DE CARDIACA

Pujant pel carrer de Santa Llucia, davant de la porta de la
capella de la catedral dedicada aquesta santa, patrona de
les modistes, i al costat de l'antiga Casa del Dega que avui
forma tot un conjunt amb la casa indicada, apareix una
porta renaixentista, de front6 triangular, plena de relleus. Es
lentrada a un claustre tancat, al centre del qual hi ha una font
gotica i unes altes palmeres que converteixen aquest pati en
un lloc deliciés i tranquil. Es la Casa de Ardiaca

Aquest edifici fou la casa de l'ardiaca Lluis Despla, que sobre
de restes d’antigues construccions, edifica aquest palau amb
caracteristiques de gotic flamiger, encara que els detalls
esculturals continguin motius del Renaixement italia.

Font de la Casa de |'Ardiaca

Darrere de [lArdiaca, ledifici va passar per diverses
personalitats i vicissituds. E1 1870 Josep Altamira va continuar
amb el tancament del pati formant l'actual claustre. Després de
pertanyer a Altimira, la casa passa a ser el Col-legi dAdvocats,
pel qual Domeénec i Montaner projecta una curiosa bustia de
marbre que es conserva al costat dret de la porta exterior al
carrer de Santa Llucia i que explica la figura d'un vol docells.



Des de 1919 la casa és la seu de I'Arxiu Historic de la Ciutat
i de I'Institut d’Historia de Barcelona, institucions fundades
per lAgusti Duran i Sanpere, arqueoleg.

Es visible a la part baixa el parament interior de la muralla
romana de Barcelona. Una escala puja a la terrassa superior
del pati per on es pot entrar a les sales de ledifici. Sales que
guarden, actualment, els antics diposits documentals de la
ciutat de Barcelona, on sinclouen les col-leccions de totes
les publicacions barcelonines, entre elles la del Diario de

Font de la casa de |'Ardiaca el dia de Corpus Christi

Una de les particularitats d’aquesta font és la de ser popular
i molt visitada, junt amb la del claustre de la catedral de
Barcelona, per mostrar “ lou com balla” durant la setmana
de Corpus Christi. Tradicid, consistent a fer ballar un ou buit
sobre el brollador de la font, adornant tot el seu entorn de

flors.
LA FONT DEL TRINXA

Pertany a un grup de fonts de caracter familiar, intimistes
i summament grates que va fer lescultor Josep Campeny
Santamaria. Inaugurada el desembre de l'any 1912, la font
representa un noi
daquells eixerits fent
les  entremaliadures
d'aquella época.
No ens mira
orgullosament d’un
pedestal, sin6 que
situat sobre la mateixa
font juga a mullant-
se. Joc que era tan
freqiient per la canalla
que jugava al carrer
en aquells temps ique
aprofitaven les fonts
per fer “ la charinga
curta”

Aquesta font forma
part d’'una serie que
van sorgir a concurs convocat per I'Ajuntament a finals de
1911. Campeny, que semporta lencarrec, era un escultor

Font del Trinxa

oritin d’Igualada i que ens ha llegat varies obres de fonts i
altres monuments de menor format sent un artista rellevant,
digna del bon record que es guarda de la seva persona.

La font es troba a la cruilla de la ronda de la Universitat amb
el carrer de Pelai.

LA FONT DE LA PALANGANA

De la serie de fonts dites artistiques que l'any 1912 va fer
lescultor Josep Campeny va tenir una continuacid el 1915
en encarregar a : ;
PAjuntament altres
tres fontsa Eduard B.
Alentorn, deixeble
de Vallmitjana, que
ja shavia distingit
en algunes estatues
del monument a
Colom.

Una de les fonts
dAlentorn a la
cruilladela Diagonal
amb el carrer del
Bruc és una obra
curiosa que se surt
de Tlacostumada
tematica de les fonts.
Es tracta d’'una nena de color blanc que renta amb una esponja
la cara d’un noiet de color negre que sosté una palangana amb
les seves mans i que, se suposa, plena d’aigua. Sembla que
lescultor s'inspira en una escena familiar, doncs ell tenia un
negret adoptat i la seva filla, a peticié del noi que es lamentava
sempre de la seva pell negra i creia possible esblanqueir-la a
base de sabo, demanava a la nena que el rentés.

La font estava pensada perque laigua sortis de la palangana,
posada en un pla subtilment inclinat, pero en instal-lar-la no
es va tindre en compte i es va fer de la forma facil adossant les
aixetes al pild central.

La font també es diu per a alguns la “font del Negrito” Fou
inaugurada el 17 de setembre de 1917.

Font de la Palangana

Fotografies, arxiu: J. Fernandez “Pepin”
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PATRIMONI EN PERILL

DESTRUCCIO DE PATRIMONI A L'ACTUAL IRAQ

Xénia Costa Monforte

a poques setmanes, rebiem la trista noticia de la des-

truccié de nombroses obres dart per part d’Estat

Islamic (ISIL) a la provincia de Ninive, al nord de
I'Iraq. Aquestes terres, banyades pel riu Tigris, sén un dels
bressols de la civilitzaci6 occidental i contenen importants
mostres de la cultura mesopotamica. Bona part dels seus
jaciments han estat declarats Patrimoni de la Humanitat
per la UNESCO, entre els quals destaquen els de Ninive,
Hatra i Nimrud, entre d’altres. Aquesta zona ha estat plena-
ment arrasada per I'TSIL.

Detall escultoric del palau reial de Nimrud,
abans de ser destruit per I'Estat Islamic

En un video difés a la xarxa es podia veure integrants d’Es-
tat Islamic demolint estatues mil-lenaries que es trobaven
al museu de Mossul, el segon més important del pais. A
més d'aquesta actuacid, es creu que I'ISIL hauria enderrocat
amb excavadores els jaciments de Nimrud i Hatra.

Si aquests fets es confirmessin estariem davant la destruc-
ci6 d’un patrimoni que és el llegat d'una gran civilitzacié
i que havia aconseguit resistir el pas de diferents cultures
durant milelennis essent gairebé inalterat. El dany d’aques-
tes intervencions superen una problematica de caracter re-
gional i shan de considerar com un prejudici a la cultura
universal.

Lobjectiu dels fanatics d’Estat Islamic és acabar amb la
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memoria colelectiva daquestes regions perque se supeditin
a la seva voluntat de crear un califat ortodox, on I'inic fac-
tor unificador és la religi6 i no saccepten les particularitats
de les altres zones, construides a través de l'afirmacid his-
torica com a comunitat: el patrimoni expressa una plurali-
tat que no poden tolerar.

Larrasament del patrimoni té, a més, uns altres objectius.
D’una banda, la seva difusio s’ha dentendre com una eina
per a la propaganda, ja que aquests actes aconsegueixen un
gran cobriment mediatic. De laltra, i no tan comentada,
cal veure-hi la voluntat de traficar amb les obres robades
i colelocar-les al mercat negre per finangar les campanyes
de I'ISIL.

Palau reial de Nimrud

Dies endarrere, per sort, sha confirmat que la majoria
dobres destruides al museu de Mossul eren copies de guix,
i que les originals es conserven al Museu Nacional de Bag-
dad i a daltres museus estrangers. Aquest fet, pero, no ens
ha de fer oblidar que tant Hatra com Nimrud han estat de-
vastades i que obres originals com les celebres estatues dels
lamassu, representacions de lleons o braus alats amb cap
huma, han desaparegut sota un mar de runa per ser consi-
derades idolatres.

Muralles de Hatra




TRACOS

En resposta a aquests actes lamentables, una nombrosa co-
munitat d'arqueolegs, historiadors i altres experts han con-
demnat els atacs i han iniciat diferents projectes per sal-
vaguardar i documentar el patrimoni cultural. Una de les
propostes més ambicioses és la de crear un “museu virtual”
a partir de digitalitzar tots els testimonis grafics possibles
dels jaciments arqueologics destruits i, daquesta manera,
preservar les obres i tenir-ne un registre per a poder identi-
ficar les que hagin estat robades.

Temple interior de Hatra

Per ultim magradaria posar sobre la taula una reflexié so-
bre 'important paper, sovint qilestionat i criticat, dels grans
museus com ara el British de Londres, el Louvre de Paris o
el museu de Pérgam de Berlin. Aquests museus van adqui-
rir moltes de les seves peces en eépoca colonial, la majoria
fruit de lespoli, pero avui dia garanteixen la conservacié
de les obres i la preservacié de la memoria colelectiva per
a futures generacions per tal que puguin continuar essent
admirades i ens ajudin a respondre dubtes tant universals i
intemporals com: qui som, don venim i on anem.

TYini's
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TEL: 93 660 33 36

MIQUEL PESCADOR
ART A LA BIBLIOTECA DE CERVELLO

Jaume Pons

I’hora d’escriure aquesta breu cronica, encara ens

queden uns quants dies, fins al 9 de maig, per poder

ornar a gaudir d’aquesta exposiciod que patrocina la
Biblioteca de Cervelld, i pels que encara no [’hagin visitat,
d’es d’aquesta tribuna els animo a fer-ho, una de les més
interessants exposicions de pintura que darrerament s’han
realitzat al nostre poble. Per primera vegada i espero que
no sigui I’tltima, Miquel Pescador ens presenta una mostra
de la seva obra dels darrers anys. Obra feta, obra a mig fer
1 obra que potser no s’acabara mai: aixo és el que ell diu
en la seva presentacio. La que ens exposa i jo he vist a
Cervello, si n’hi ha alguna d’inacabada, no cal que 1’acabi,
té tots els requisits per esdevenir per si mateixa ien |’estat
actual una gran obra.
Res espontani, res improvisat, res superflu. La concepcio
de I’obra es deu a meditades avaluacions, configuracions
de I’espai, del color i de la composicio, fins a trobar la
solucio6 optima que 1’artista ha cregut oportuna i ha satisfet
la concepcid que subconscientment havia previst. Res és
gratuit, i aquest procés creatiu de lluita i d’investigacio
comporta mesos de reflexi6 i de feina, que aconsegueix
abastament i que transmeten a |’espectador imatges
emocionants i d’una gran bellesa.
En Miquel Pescador domina el dibuix amb auténtica
mestria; de formaci6 arquitecte és minucios i precis en
el detall, pero es concentra en el conjunt de 1’obra creant
ambients mistérics partint d’objectes tant quotidians com
uns pantalons texans, i en fa una acurada subjectivitzacio
del que podria representar, i que per un ull poc avesat a
parar atencio, poden semblar objectes simples i prosaics
fins i tot abstractes, perd que esdevenen auténtica poesia
visual.
Recomano una visita a la sala d’exposicions de la Biblioteca
de Cervelld, per gaudir de I’obra d’un jove artista.
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